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 توظيف شخصية البطل في نصوص عبد الله جدعان المسرحية 
 أحمد صالح محمد جاسم  

 / نينوى / العراق قسم تربية تلكيف /المديرية العامة للتربية في محافظة نينوى  /وزارة التربية 

 معلومات الارشفة   الملخص 

تتمحور شخصية البطل في نصوص )عبد الله جدعان( *بعلامات لغوية،      
ويتموضع وجودها في العناصر المكونة لها في )الكلمة، الحركة( داخل النص، 
تغيرات الوجه أو التعبيرات الإرشادية التي يتركها المؤلف، فهي تخرج من العدم  

وظيفتهددا والفعددل أو   في بدددايددة النص وتعود  ليدده في نهددايددة النص،  يدد  تؤد 
الددور المندال لهدا في ون وا دد، لددا نعدد جددعدان انتا شددددددددددددددخصدددددددددددددديدة البطدل في 
مسددددددددر ياته تحس و دة ارددددددددم ما تعرا من خلاا الخطاه الد  ي اا بارددددددددمها  
وتبنى وف دا  لمحور الممدان، و ددود المكدان الدد  تتحرخ بدداخلده، لن البطدل هو 

صددددراض، فنددددلا عن امتلا ه العنصددددر الرفي  في النص، والمكون الرددددارددددي لل
خصددددددددددددددافص انفعالية تؤهله ان يفعل أو ج يفعل، وهي العمفية التي يظهر فيها 

وقد عمد البح  على   الوعي والداة التي تميم نوعية الفعل وم ام الشدددخصدددية   
توظيف شدددددخصدددددية البطل في نصدددددوص عبد الله جدعان المسدددددر ية من دراردددددة 
معرفة العوامل المؤثرة في الظواهر السدددددددددددلوكية التي تظهر التناقاضدددددددددددات خلاا  

أ تشددداا ن ال الرددداردددية عن اري  الإلمام  السدددلوكية لانسدددان، كما تعمد  لى  
بتكوينه وما يدور في ذهنه، وابيعة علاقته بالآخرين،  ذ تتصددددف شددددخصدددديات   
عبداللة جدعان البطلة بصدددددددددددددفات تتح   في النص من  ي  صدددددددددددددلتها بالعالم 

تبدو متشددددخصددددة كل الفكرة الرفيسددددية للنص في   الحقي ي الد  تعيش فيه، لنها
خطواده المختلفدة، التي قدد تتوازى أو تت دااع، أو تلت ي في بؤرة وا ددة، وتبددو  

تتركب   ما لو أنها ال وة المسدديطرة على جميع منا ي النص، فنددلا عن كونها  
في النص المسددددددددر ي من  صدددددددديلة فترة تاريخية معينة او  فراز ظاهرة محددة، 
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وقوة مسددددت بلية تنبع  من زخم الحاضددددر، على هدا النحو أو ذاخ، لن اختمار 
الحاضددددددر بما فيه من ترا مات كمية يععل التبدا النوعي أمرا  محتوما  قندددددداءا   
م درا علما أن الشخصية البطلة في مسر يات جدعان شكلس معادج  موضوعيا  

ما تميل  لى العم    لفكرةٍ ما، أو موضددددددددوض ما، أو أ  شدددددددديء وخر، وهي  البا  
الواقعي لن بناء الحكاية المسددر ية يصددور بطري ة واقعية شددخوصددا واقعية، ج 
ين صددها العم  العسددد  أو الرو ي، فنددلا  عن ذلا فعنها تعيش في الماضددي  

وعلى هدا الردا  فان البطل المسدر ي هو بطل واقعي   والحاضدر والمسدت بل  
يعيش في  ياة واقعية، وج يغيب عنه بالوقس نفسه الإ سا  بالعوالم المعهولة 
بددده، كمدددا أنددده ج يحتددداج  لى التن دددل الكاير داخدددل أ ددددا  العمدددل  التي تحيط 
المسدددر ي، بل هو بحاجة  لى اردددتيعاه الحواد  التي يعيشدددها، لنه بطل يرى 

ع، وي ف أمدام واقع ث يدل ويحداوا أن يتعدايش مع مختلف جمفيداتده، لددا  ويسددددددددددددددم
نعده يؤد  وظيفته من خلاا ارتبااه بأ دا  المسدددددددددددر ية، ومن خلاا علاقته  

اشددددتغل البح  على توظيف شددددخصددددية  بباقي الشددددخصدددديات الخرى في العمل 
البطل في مسدددر يات عبد الله جدعان، متناوج وليات اشدددتغاا الشدددخصدددية داخل  

لنص المسدر ي وعلاقتها بعناصدر البناء الدرامي، ومعتمدا على ثلاثة مبا  ،  ا
تنداوا الوا منهدا مفهوم الشددددددددددددددخصدددددددددددددديدة على اعتبدارهدا أ دد أهم أقطداه الده 
والعنصدر الد  يشدكل روابط تمايل البناء الا افي واجدبي والمحرخ داخل العمل 

مسددر ية التي يرتكم والمسددر ي، أما المبح  الااني ف د توقف عند الشددخصددية ال
 ليها العمل المسددددددددر ي بوصددددددددفها العامل الد  ي وم بالحد  ويصددددددددنعه، وتناوا  
المبح  الاال  توظيف شخصية البطل في نصوص عبد الله جدعان المسر ية 
على اعتبارها السياق الدرامي ال ادر على  نشاء أفعاا المسرح من خلاا التعل  

ح  بالنتافا واجرددددددددتنتاجات التي اجابس وتعشددددددددي  الفعاا الدافية، ثم خرج الب
 عن مشكلة البح  
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Abstract  Article information 

The protagonist in the texts of Abdullah Jad'an is 

characterized by linguistic markers, and its presence is 

positioned within the elements that compose it—within the 

word itself, its movement inside the text, facial changes, or 

the guiding expressions left by the author. The character 

emerges from nothingness at the beginning of the text and 

returns to it at the end, fulfilling both its function and the role 

assigned to it simultaneously. Therefore, Jad'an crafts his 

protagonists within a unified identity that is known through 

the discourse spoken in their name and is structured 

according to the axis of time and the spatial boundaries 

within which the character moves. This is because the 

protagonist is the main element in the text and the primary 

component of the conflict, in addition to possessing 

emotional traits that qualify them to act—or refrain from 

acting. This is the point where awareness becomes evident, 

serving as the tool that defines the nature of the action and 

the character’s status.  The study aimed to examine how the 

protagonist is utilized in Jad'an’s plays by understanding the 

factors influencing behavioral phenomena that reveal human 

contradictions. It also sought to discover the core points of 

the protagonist by comprehending their internal structure, 

thoughts, and nature of their relationships with others. 

Jad'an’s heroic characters are distinguished by traits that 
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manifest in the text through their connection with the real 

world they inhabit. They appear to embody the central idea 

of the text across its various lines—whether these lines run 

parallel, intersect, or converge at a single focal point—

making the protagonist seem like the dominant force over all 

aspects of the text.Furthermore, the protagonist in Jad'an’s 

plays is constructed from the product of a specific historical 

period, or the outcome of a particular phenomenon, and as a 

future force emerging from the momentum of the present. 

This is because the fermentation of the present, with its 

cumulative layers, makes qualitative transformation an 

inevitable and destined matter. Notably, the heroic character 

in Jad'an’s plays represents an objective equivalent to an 

idea, a theme, or any other concept. It often leans towards 

realistic depth, as the construction of the dramatic narrative 

portrays realistic characters with both physical and spiritual 

depth. Additionally, the protagonist lives in the past, present, 

and future.On this basis, the dramatic hero is a realistic hero 

who exists in a realistic life, and at the same time is not 

devoid of a sense of the unknown worlds surrounding them. 

They do not require extensive movement within the events 

of the play, but rather need to absorb and comprehend the 

events they experience. The hero is one who sees and hears, 

stands before a heavy reality, and tries to coexist with its 

various components. Therefore, the protagonist performs 

their role through their connection to the play’s events and 

through their relationships with other characters in the work  

The research focused on employing the hero character in 

Abdullah Jadaan's plays, addressing the mechanisms of the 

character's operation within the theatrical text and its 

relationship to the elements of dramatic construction, and 

relying on three topics, the first of which dealt with the 

concept of character as one of the most important poles of 

literature and the element that forms the links of 

representation of the cultural and literary construction and 

the engine within the theatrical work. As for the second topic, 
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it stopped at the theatrical character on which the theatrical 

work is based as the factor that carries out and creates the 

event, and the third topic dealt with employing the hero 

character in Abdullah Jadaan's theatrical texts as the dramatic 

context capable of creating theatrical actions through 

attachment and interlocking of performance actions, then the 

research came out with the results and conclusions that 

answered the research problem. 
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 المبحث الأول: الإطار المنهجي

 أولًا: مشكلة البحث: •

يعد المسرح من الشكاا الدبية ذات التعبير الدرامي المتنوض ويعمل في صفحاته شخصيات قد اعطس         
اجثر البالغ في اج دا  الدرامية، لكونه يشكل قيمة مهمة متنوعة اجراليب والتي تأخد انطباعا  مهما  تمكن الدباء  

لية متكاملة،  ي  يسلط المؤلف المسر ي في نصوصه  من ت ديم صورا  درامية  ت ديم أراليب عدة وبرؤية جما
التفاعل على شخصية البطل التي تاير العدا بكافة م وماتها المعرفية والدبية، لدلا جاء توظيف شخصية البطل  
محورا  مهما  يتعمل بوارطة الطابع المسر ي الدرامي، والد  يحمل نوعية الصفة الخطابية، بوصفها من نا ية 

شااا  متعدد الوجه التي تشكل جوانب  بداعية ومعاج لبناء النص الناا  بخطاه المؤلف على لسان  اجعتبار ن
 شخصية البطل   

 وهدا ما يشكل التساؤا البح  الد  يؤار مشكلة البح  في:

 كيفية التوظيف التي اعتمدها عبداللة جدعان لشخصية البطل في المسرحية؟ 

 ثانيا: أهمية البحث والحاجة إليه.  •
 الكشف عن دور شخصية البطل في النص المسر ي    -1
 الكشف عن كيفية توظيف شخصية البطل في النص المسر ي    -2
 الكشف عن وليات اشتغاا شخصية البطل في النص المسر ي    -3
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  ثالثاً: هدف البحث:

 التعرا على دور شخصية البطل في نصوص عبد الله جدعان المسر ية   -1
 التعرا على كيفية توظيف شخصية البطل في نصوص عبد الله جدعان المسر ية    -2
 التعرا على عمل وليات اشتغاا شخصية البطل في نصوص عبد الله جدعان المسر ي    -3

 رابعا. حدود البحث: 

 مديرية النشال المدرري   –نينوى  –العراق الحد المكاني: 

 2020 – 2010 الحد الزماني: 

تحديد  شخصية البطل في نصوص عبد الله جدعان المسر ية  يتحدد البح  بدرارة توظيف  الحد الموضوعي:  
   2011وصية ابن الشم ، تأليف عبد الله جدعان،  خراج ا مد العميلي، مسر ية  الحدود:

  تحديد المصطلحات:  :خامسا

: يعرا أبن منظور على أنها رواء أ انس النسان أو  يره تراه من بعيد وكل شيء رأيس جسما  لغةً  الشخصية. 
له ف د رأيس شخصه، والشخص هو كل جسم له ارتفاض وظهور، والمراد به أثبات الدات فارتعير لها لفظ الشخص، 

ابن  لد  لى بلد )وجمعه اشخاص وشخوص، وشخص تعلى ارتفع، والشخوص ضد الهبول، كما يعني السير من ب
خْص رَوَاد الإنسان وفيْه تراء منْ بَيد ومَتُه فى الفلَّة أشخص،   ما تأتي بمعنى  (،  45، ص1955منظور،   الشَّ

كما    (332، ص1983)الرازي،  وفى الكَاْرة شُخوص وأَشْخاص، وشخص بَصره من باه خَنَع فهو شَاخص  
أُخدت من كلمة الشخص التي تعني رواد الإنسان و يره  تعرا الشخصية بأنها مُستحدّثة في اللغة العربية وقد  

مات العامّة والشخصية التي تعني بمعانها العام الطبع أو الصفة   ، 2006)الياس،  تراء من بُعد، أ  أنّها تعني السِّّ
هي معموض مُنْظم من المؤهّلات الفِّطريّة كالوراتة، والتركيب العنوّ ، والمهارات المكتسبة   اصطلاحاً:  (269ص

طْرُ الليئة والتَّربية  فعنّ كلّ هده العوامل هي التي تؤهّله للتَكيّف   من َ سَب العَروضَ فْعيلات تَخْتلف نَوْ ويُسَمّى الشَّ
خصيّة أو تطوّره  بكلّ ما يُحيط به من كافنات  يّة وجامدة  وا تماا   أ  أنها  (،  146، ص1984)عبد النور،  الشَّ

علما  (،  308، ص 1990)غيث،  اخل الفرد، التي تحدد أرلوه تكيفه مع البيئة  التنظيم الدينامي النفسي د تعني  
البايلوجي، أما  أن هناخ من فرق بين   الفرد والشخص،  ي  أن الفرد يشير  لى تنظيم رلوخ الكافن العنو  

(، 309، ص1990)غيث،  مصطلح الشخص فيعني تشكيل كيان الفرد من خلاا عملية التفاعل اججتماعي  
النّا  والتَّعامل  وهي بهدا الت دير تكون   المَوْء العاديّة في مُخال ة  نْسانيّ، واَري ة  التَّصَرُّا الإِّ عنْصرا ثابتا في 

  (.147، ص1990)غيث، معهم ويتميّم بها عن الآخرين 
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علما أن هناخ من ينظر  لى الشخصية بأنها ال ناض الد يعني الدور واجرتخدام النحو  لكلمة الشخصية للدجلة  
على المتكلم والمخااب والغافب، هو الد  اعطاها معنى الكافن الحي وهي تدا على شخصية واضحة ومحددة  

ا يلبسه  الد   اجقناض  بمعنى  بآخر  أو  بشكل  يرتبط  الإ ري   بمظهر خارجي صريح  ، 1988أسعد،  )لممالون 
هي ظاهرة تكوينية لها نس ها الخاص، قابلة للمطاوعة والتعبير الكامل تعمز في م درته الطابع إجرائيا:    (.115ص

الإنساني     اُغْيان و)الَبَطَل(    لغة:   البطلالسلوكي  صُلْح و)بطْلانا( بوزن  أينا  بوزن  )اْلا(  باه  يدخل من 
عَاض والمرأة بَطَ  يُرُ يَبْطُل بالنم الشَّ لة وقد )بَطُل( الرجل من باه رَهُل وظَرُا أى صار شعاعا ، و) بَطَل( ال ِّ

هو شخصية التي تدور  ولها معظم اصطلاحا:    (.56، ص1983)الرازي،  )بَطَاله( بالفتح أى تعطّل فهو)بَطَّاا(  
ال دا ، وتتأثر في ال دا  أو تتأثر بها أ ار من  يرها من شخصيات المسر ية، وهو الد  يب ى في  الب 

،  2011الطائي،  )ال يان أاوا مدة على خشبة المسرح، ويتمتل في رلوكه ومصيره موضوض المسر ية الرفيسية  
وهناخ من يرى البطل بأنه الشخصية الرفيسة الفاعلة، على  رار البطل فى الملحمة الإ ريقية،  ي    (،43ص

رلسلة  وهو    (،54، ص 1986العشري،  )والإتيان بالفعاا العظيمة    يكون من أبرز خصافصه النبل والشعاعة
انعكارات الدات والدور والممال في مروة العرض المسر ي، في عين الرافي المخبوء داخل البطل أو المتمظهر 

، 2014)جبر،  في صالة العرض،  ين يختلط النا والنس والهو في ون المخيلة وافتراضات الخشبة المسر ية  
البطل هو الشخصية التي تكتسب تعااف العمهور، وهو الكافن الخارق الد  يختلف بتميمه عن رافر  ف  (.55ص

البشر وقد عرفس من قديم الممان في الده والفنون والرااير، وارتخدمس في السيرة الشعبية والده الشفو  
البطل في العمل المسر ي هو الشخصية الرفيسية إجرائيا:    (.128، ص2008)كحيلة،  والنصوص المسر ية  

والمهمه و التي تدور فيه  ال دا ، بحي  ي ود  فيه الصراض الدرامي ويتطورنحو معريات الحبكة  يمكن ان نعسد 
 البطل في عدة محاور 

 .البطل هو الشخصية  التي تتحمل فيه مسؤولية دفع الحكاية  لى المام •

 .ويتعسد فيه دوافع  وأهداا يسعى لتحقي ها العمل المسر ية •

 فهو ظاهرة تكتمل فيها الخصافص المسر ية، من خلاا  ثبات  درية الفعل الم دم

 المبحث الثاني: الإطار النظري 
 مفهوم الشخصية  المطلب الأول:

تمال الشدددخصدددية أ د أهم أقطاه الده بصدددورها المتعددة، التي تشدددكل روابط تتمال فيها البناء الا افي اجدبي،  
 ذ تتعلى بطابعه، عنصدددددددددددرا وواجهة أدبية تتمال في لو ات  الدراما  وتكوينها المهيمن، والعنصدددددددددددر ال افم للنص 

ة وتأتي أهمية الشدددددخصدددددية في النص المسدددددر ي، الد  عن اري ه تتبع صدددددفحات الثر البالغ في المعرفة الدرامي
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لنها أرددا  الفعل المسددر ي و ركة الحد  فيه، فنددلا  عن كونها مصدددر الحوار المسددر ي، وتُعرا الشددخصددية  
،  2011نصاار، المسددر ية بأنها جمعموض صددفات الإنسددان وميماته من ع لية ونفسددية وعاافية واجتماعية وبدنية )

، كدلا تسددتند المسددر ية على عدة مباد ء وخطول ورددلارددل ج تؤدى ال دا  الدرامية في المسددر ية (117ص
المكتوبة أو على خشدبة المسدرح في صدورة ممالين، وكما قد تكون هناخ شدخصدية معنوية تتحرخ مع ال دا  وج 

بسدددددددددتان أو نحوهما  تظهر فوق خشدددددددددبة التمايل، ف د يكون هناخ رمم معسدددددددددد يؤد  دورا  في ال صدددددددددة كمنما أو
عنصر هام من عناصر البناء    لنص الدبي من كونه ما تتمحور الشخصية في ا (. 155، ص2011نصار، )

الفنى للنص المسدددر ي الدرامي، وهي محور أرددداردددي في المسدددر يات المتنوعة، فالشدددخصددديات في النص الدبي 
تعمل لإبراز الفكرة التى من أجلها وضددعس المسددر ية، ويعب أن تررددم بعناية فاف ة وتبدو واضددحة،  ية، متواف ة 

وي صددددد بالشددددخصدددديات كافة، الكافنات التى يسددددتخدمها المؤلف في المسددددر ية وتدور على   مع أ دا  المسددددر ية
يديها ال دا  رددددواء كانس هده الشددددخصدددديات واقعية أم خيالية، ورددددواء كانس تنتمي  لى عالم الكافنات الحية أم 
وية اانالعامدة، ويشددتمل الحدي  عن الشددخصدديات على عنصددرين أردداردديين هما: شددخصددية البطل والشددخصدديات ال

 ذ جبد أن تكون هده الشددخصددية التي يررددمها الكاتب لمسددر يته متناردد ة تنسددي ا   سددنا  ( 89، ص2013أحمد،  )
أو بمعنى وخر أج تكون الشدددددخصددددديات من نمط وا د،  ذ جبد من تباين الشدددددخصددددديات، وأن تكون نموذجية يندر 

فالشددددددخصددددددية تُعد   (271، ص2006)الياس، تكرارها في المسددددددر ية  تى يؤد  ذلا  لى جده انتباه المتل ي )
وريلة مهما الكاتب للوصوا  لى  اية النص أو الخطاه النصي، وهدفه من الحكاية المُؤارة من أجلة أن يح   
النص اجدبي أثره في نفو  المتل ي او ال ارئ، فأنه يشدددددددترل توظيف كافة عناصدددددددر البناء المسدددددددر ي المعتمعة  

المحيطة للشدددددحصدددددية من بناء هرمي للا دا  البئيه    )للشدددددخصدددددية(، والتي تتمال في متطلبتها منظومات تعسددددديد
 دلا المؤثرات بوصدددفها وردددافل تنطو  تحس نظام درامي تناردددبي، فهي مفهوم انبا  من مخيلة المؤلف لتتعسدددد  

 ذ ينبغي أن يراعي  (86، ص2014الزامل،  في أرددماء، وتتخد معانٍ  ذ  عطافها وظيفة في المسددر ية الدرامية )
الكاتب بأن تكون شدخصدياته تتكلم وتتصدرا من خلاا ما يبدو ظاهريا  ومحتملا ، فندلا  عن كون رردمها بعميع  
أبعادها ومعطياتها،  ذ يتطلب موهبة وخبرة واردددددددددعة لدى الكاتب فهو مطالب بأن تكون شدددددددددخصدددددددددياته مُ نعة في 

ينبغي أن تتسددم بالوضددوح في الشددكل والمنددمون،  ف  (،  56-55، ص1987النادي،  )أبعادها وأهدافها ورددلوكها  
من خلاا أفعالها و وارها، ليسددددددددهل على المتل ي فهمها، والتعااف معها، وكدلا اجقتصددددددددار على عدد قليل من 
الشددخصدديات والتركيم على شددخصددية رفيسددية ليتمكن المتل ي من متابعتها جيدا ، وتعسدديد الشددخصدديات التي تمال  

، 2015)مودنان، لخير والح  الخصددددددددداا النبيلة كالشدددددددددعاعة والصددددددددددق والتفاني في الب العلم، واجنتصدددددددددار ل
، وتح ي  العديد من ال افمين على النصدوص الدبية يصدفون الشدخصدية بأنها الطابع الرو ي، ولهدا من (60ص

النددددرور  عدم التدخل فيه بطري ة خاائة، وفي وقس  ير منارددددب، وتج  فعن تأثيرات ذلا رددددوا تمتد  لى أبعد 
 مة الُخرى، من عامل الكلام وتحطم أوجه الشخصية الم د
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 ذ يعبر الشددددددخص عن أفكاره ومشدددددداعره وخيالهُ بكلماتهُ الخاصددددددة، وفي الوقس نفسدددددده يكون قادرا  على اجرددددددتماض 
والإصدددغاء لحدي  الآخرين   نّ اجعت اد بأنّ الشدددخوص رددديتكلمون بصدددورة جيدة عبارة عن فرض ا و  محددة 

يد من العوامل العدرية التي يمكن أن  وم يدة على الر م من أنها قد تح    وردددديؤد  هدا التدخل  لى تحطيم العد
تعتمد الشدددخصدددية في    ذ  (105، ص2018برين وي،  تتطور  ذا قبلنا بها باعتبارها مظاهر رفيسدددة للشدددخصدددية )

الده الدرامي بشكل مباشر على عنصر رفيسي يمال دورا  مهما  لحدود معينة ضمن العمل الفني المباشر، جفعنه 
من الواجب على هدا المؤد  أن ينمض عن نفسدددده وعن جسددددده ال ناض اليومي، ويتعاوز ما هو مألوا من  ركات 

ر عن ذاته الإنسددددددددددددانية  ذ ج يظهر من ذلا جسددددددددددددده الخاص  وأفعاا يومية للوصددددددددددددوا  لى تلا الحقي ة التي تعب
 (69، ص2017الباجلان،  )
اعتبرت الشخصية وبشكل تعبير  مهم، والد  يعمع معمل الصفات الملازمة للنصوص، فتشكل الشخصية    لدلا

العمود الف ر  للعرض الدرامي، والمصدددددددددددر الداا في الحد  الدرامي، في كل قالب أدبي تعيش شددددددددددخصدددددددددديتها، 
المولف لتطوير وينبغي أن تبدو هده الشدددددددددددددخصددددددددددددديات  قي ة وأن تتعااف معها، فاذا كانس معرد ممال يحركها  

موضدوض المسدر ية، واهم مميمات الكاتب المحترا هو قدرته على  براز معالم الشدخصدية في الخلقية للحياة، لكن  
الشدددددددخصددددددديات التي تكتسدددددددب الخلود للمسدددددددر ية هي الشدددددددخصددددددديات الحقيقية التي تنب  بالحياة تماما  والتحد   

يات في المسدر ية تعمل لا ديم الفكرة التي  للشدخصدية المسدر ية وهو محور أردا  في عروض المسدرح، فالشدخصد
ومن من أجلها وضددددددعس المسددددددر ية، ويعب ان تختار بعناية فاف ة، وتبدو واضددددددحة،  ية، متواف ة، وهي أ دا   

خصدددددديَّة هي العاملِّ  (101 - 100، ص1989وارد، للشددددددخصددددددية )نا ية أخرى تطالع العروض الدبية  فالشددددددَّ
بغ عليها اابَعا  خاصدا   وتتعلّى بوضدوحٍ في تصدوّر موضدوعاتها،  الَردارديّ في تَحْ ي  الآثار الفنية، وهي الّتي تُسدْ
يْطرت  عْبِّيَّةَ فيها  فعذا ما رددددددددَ طْر الَّشددددددددَ عْر الحُر يُبيح له وبدلا يتخطّى الشددددددددَّ وفي تنفيدها، والُرددددددددلوه المتّبع الشددددددددَّ

خْصدديّة الفنّان على وثاره خَرج من دافرة التّ ليد والُمحا اة، وانطل  في دروه اجبداض والتَّميِّّم عن الآخرين  وهدا   شددَ
، 1984)عبد النور،  ما دعا عددا  من النَُّ اد  لى درارة شَخْصيّة الفنَان قبل اجنكباه على  نتاجه ومحاولة فهمه  

لنموذج بدقّة ووعي من الداخل والخارج من دون أنْ ينسدددددى لدا وجب على الكاتب أنْ يصدددددوط البطل ا (.146ص
أنّ البطل لن يصدددددددددددبح كدلا ما لم يُمج في صدددددددددددراض مع الطرا الآخر النقي  له، لكي يتم تبنّي الشدددددددددددخصدددددددددددية  
النموذجية منْ قِّبَلِّ المتل ي من خلاا أفعالها وردددددلوكها معموعةَ القيمِّ والهداا التي يسدددددعى  ليها النص الدبي  

دْرَ مدا همدا فنداندان مبددعدان  كمدا يتطلدَّب المر ممالين وهددا يتط لدَب مؤلّفدا  ومخرجدا  ماّ فين واعيْن بعدالم المتل ين، قدَ
فددالتح ي  الكددامددل يتطلددّب أنْ   (184، ص2013العوني،  وفنيِّّين ج ي لون ث ددافددة ومعرفددة عن المؤلف والمخرج )
ةَ  سداردية المتل ي المتَوَقَّعَةَ،  دَّ وأنْ يركّم على مسدتوى الصدراض الندرور  لتطور الحد  الدبي، يتعاهل الكاتبِّ شدِّ

فالشدددددر الد  ج مبرر له  ير مطلوه والخط الرددددداردددددي الد  يعب اتباعه في الصدددددراض هو ت ديم  د ممكن من 
الخير والشددددددددر فلتح ي  من ذلا يعني أن تظهر جميع ال وى المسددددددددر ية في  الةٍ من التكافؤ والنَّدَيَّة والمسدددددددداواة  
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المرالد  يععل من انتصددار شددخصددية  البطل في النهاية انتصددارا مشددروعا ، كونه قام على بدا العهد والصددبر  
والمعاناة والشدددددعاعة والتفكير الواعي، و ير ذلا مما يعب أنْ يتوافر لكل شدددددخصدددددية مهما كان نوعها ومسدددددتواها 

وأ ُّ تبسيط لدلا بحعة فصور وعي المتل ي وفاعليتها في الحد  و ركة الصراعات التي تتمال في البناء اجدبي 
وعدم فهمهم لما يعر  أو عدمٍ فهمهم للحبكات المركّبة هو ادّعاء  ير علمي ما لم ن دّم عرضددا  ملتبسددا   امنددا ،  
أو عرضدددا  مفتتا   ير مترابط و يم متعان  فندددلا  عن  نّ البطل الد  يتم  ن اذه من الشدددرير بوردددااة ردددحر أو 

جية أو مسددداعدة  ير مشدددروعة يصدددبح معاج  ر با  لسدددخرية الافاا قَدْرَ ما يرفندددونه  لنّ هدا   يلة أو قوة خار 
البطل  ير قادر على أنْ يَحُلّ مشدددكلاتِّه بنفسددده، من دون أنّ ننسدددى الهمية الفاف ة لمسددداعدة الصددددقاء المع ولة 

رَة  وهددا يعني أنّ مادل هددا البطدل لي  هو )البطدل النموذج( ا لدد  يتوق المتل ين  لى أن يكونوه كمدا قددمندا والمبَرَّ
رددددالفا   فتسددددعى الشددددخوص  لى تح ي  أهداا واضددددحة ومحددة فهدا يعني أنها تسددددعى  لى  نعاز نهايات رددددعيدة 
لمشكلاتها و اياتها  تلا الشخصيات بما ينسعم مع جهودها ومعانياتها ومكابداتها التي عاشتها راب ا   لدلا كان 

ردددددددددددددعيدة، وعوالم ماالية لهدا الشدددددددددددددخصددددددددددددديات، تماما  كما جبد من ت ديم نهايات محمنة وقاتمة ج بدّ من نهايات  
لشددخصدديات الشددرار تنسددعم مع أفعالها ورددلوكياتها وأفكارها التي كانس تمنع البطل النموذجي الخير، من الت ديم 

 (187 – 186، ص2013العوني، لتح ي  أهدافه )
 

 المطلب الثاني: الشخصية المسرحية. •

بالحد  ويصنعه، ويفكر،  العامل الد  ي وم  فالشخصية هي  الشخصية،   المسر ي على اختبار  العمل  يرتكم 
  ويشكل الحياة الحقي ة في المسر ية، وتنعح  ذا وف  الكاتب في اختيار شخصياته وتعطافها المباد ء الرارية  
فالمسرح الد  ي دم للمتل ي بتكوين من شخصيات ذات نماذح أدبية مختلفة، لها تاريخها وذات صلة مع الفترة 
الدرامية   ن   المرا ل  بناء  ينارب  بما  الشخصية،  اختيار  في  الدقة  يعطي  ان  الكاتب   على  فينبغي  الممنية، 

اينا  من العناصر الهامة التي تتألف    الشخصية المسر ية أ د أهم اجعمده الهامة في الخطاه المسر ي وهي 
منها المسر ية  فهي ت وم بوظيفتها في المتخيل العمعي  ذ الفرضيات التالية، التنا م مع ذا رة العمهور واجرتبال 
بالمتخيل العمعي، ثم اجرتبال باللاشعور العمعي، وفي المسرح نعد المسر يات تحتو  على شخوص لي  لها  

تسهم في  ثراء العمل المسر ي وتصلح المسر ية، والشخصية هي من تصنع الصراض وتعيش    وهي  ارتبال بالده،
هدا الصراض، وهي التي تخااب المشاهد وتستفسره، وتخل  فيه الدافع من خلاا تفعيل العلاقة بين المشاهد وبين 

فالكلام عن الشخصية المسر ية كلام عن كفاءة تعبيرها الداتي، عن نفسها   (61، ص2018الجشعي، )الممال 
في موقف درامي تكون فيه مع وخرين أو مع نفسها في  الة من الصراض، ويتغير ذلا أمام نمط من النمال، فعن 

ل الد  هو فراط  ذاتية التعبير تعد مف ودة، لن النمط يعبر من يرمم  ليه،  ينئد يعبر عن ذاتية ابقية أو عن الك
  (251، ص2020م، )سلاليماله في مواجهة نمط ثم نمط وخر 
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رارات الحدياة، وعلى الخصّ تلا التي اهتمّس ببنية الحوار وبتحليل وضع الشخصيّة في البِّناء   وقد تناولس الدِّ
فات   السرد  في الرواية وال ِّصة والحكاية والمسرح  لى ما هو أبعد من التمييم بين الشخصيّة كمعموعة من الصِّّ

خصيّة وبين الُ وّة الفاعلة للنصّ، ويُمكن أن تكون قُوّة مُعرَّدة  وبين الشخصيّة كفعل  ف د صار يَتِّمّ التميِّيم بين الش
البُن الفاعلة أو ما يُعسّدها عبر الصّفات في  الُ وَّة  د على شكل شخصيّة، وبين مُماّل  الفاعلة، ففي  يأو تَتعسَّ ة 
من البُنية العمي ة للنصّ الم من البناء الدرامي وضِّ سر ي، فهي يُمكن أن  المسرح، يُمكن أن تتواجد الشخصيّة ضِّ

تكون قوة فاعلة تتوضّح في البُنية العمي ة عندما يكون لها دَورها في الفعل المسر يّ، كما يمكن أن تكون في  
لها، وفي  اا كانس هده الصفات   فات التي تَحمِّ نف  الوقس مُماّلا  لل وّة الفاعلة عندما تتوضّح في البُنية عَبر الصِّّ

شيئا  معروفا  مسب ا ، كما في في نصوص )يوربيد ، شكسبير، مولير، ابسن،      عامة تععل من فعل الشخصية 
لدا نعد أن أبعاد الشخصية المحورية ذات التأثير   (269، ص2006)الياس، الخ(، والتي تحمل أنمااا  متعددة 

لفعل المسر ي، للفعل الدرامي من  ي  التوقيتات الدرامية للفعل الدرامي، والد  من خلاله يتمال فيه  نعاز ا 
الواقع ولفعل   الولية لرض  الخطول  لعدة خطول وتكشف  تتعدد  التي  الشخصية  البعاد  لدلا وجدت  ونتيعة 

أبعاد الشخصية  الداراما، فكان عمل الكتاه المسر ي هو ربط الشخصيات الدرامية مع الشخصية المراد ت ديمها ب
فلنص المسر ي الم دم يتعامل مع المتل ي الطفل  وجها  لوجه، لكن ال صة أو الرواية ربما ي رأها ال ارئ   المسر ية 

وج تكون لها فرصة وارعة اجنتشار مال قاعة العرض المسر ي،  ي  أنه يطرح ررافل  يعابية و لوا للمشا ل  
 ، مقابلة خاصه( 2025) جدعان:  هدا ما تعسده الشخصية بكافة صورها. والسلبيات

  الابعاد الجسمانية:.1

العن ( كدلا  العمر،  اللون،  ال صر،  في )الطوا،  المسر ية كما  الشخصية  بتركيبة  المتصلة  الصفات  تظهر 
الصفات المتعل ة بالعانب الخارجي للشخصية، وتشمل شكل الشخصية اولها أو قصرها، و سنها وورامتها، أو  

ا عن ها أو قصره، وبدانتها أو نحافتها، دمامتها وقبحها، وارتدارة وجهها أو ارتطالته، وبروز أنفها أو صغره، واو 
أو  بشرتها  ونعومة  الكريهة،  أو  الطيبة  ورافحتها  عدمها،  أو  ونظافتها  وأرنانها،  وشعرها  وعينيها  بشرتها  ولون 

العمهور   لدى  البعاد وضو ا   أشد  البعد من  ثيابها  وهدا  قبحه، ونوض  أو  النادي، )خشونتها، وعدوبة صوتها 
الفعلية في الفعل  فالشخصي(.  46، ص1987 ة الموهوبة يكون لها جسم وصوت يمكن تدريبها لتح ي  مادته 

صلاح، الدرامي وذات تأثير معين يكون لديها رغبة عظيمة وربما ا تياج عظيم  لى مشاركة خبراتها مع الآخرين )
 ( 47، ص2005
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 . الأبعاد الاجتماعية:  2

الوضع اجقتصاد  ومركمها اججتماعي )الوظيفة أو العمل( للشخصية، وتحديد نوعية التعلم، وانتمافها الفكر ، 
والطب ة التى ينتمي اليها رواء كانس راقية أو متورطة أو كاد ة ونوعية العمل الد  ي وم به، ومكانته في المعتمع 

عن علاقاتها المتبادلة فى المعتمع عموما  والعافلة خصوصا ،  بين الصدقاء والهل والعيران والمملاء، وهدا يعبر  
والهوايات  ن وجدت، وجنسيته، وأين يعيش ومع من، والبيئة  ذا كانس صحراوية تختلف عن العبلية  وأن كل  

 ( 90، ص1990نجيب، ذلا متصل ببناء الشخصية وأفعالها وامو اتها ونظرتها للحياة )

 . الابعاد النفسية: 3

 ن الشخصية التي تمال الدور يتوجب عليها أن تعامل بطري ة ما، ولكي تُعامل كدلا يعب أن تكون كلماتها  
م نعة وعفوية، وعليها أن تعرا كيفية  يعاد الماهية )الرا ( الداخلية )النفسية( للصورة، وأن تلا   الهدا  

ال  لى هدا العالم العفو  الداخلي)ان يتحكم نفسه الد  ي ف أمام الصورة التي عليها أن تخل ه، لكي يصل المم
والنتيعة، لدلا فعن الممال ريفهم   به(، وعليه أن يحدد علاقته والتأثير المتبادا في الواقع الد  يحيط به تبعا  للدور 

ير الفكار والمشاعر )النفسية( للدور وبعمكانه على أرا  مشاركة ومعايشة الصورة أن يستاار بحياة الصورة، والتأث
 ي  يتحكم في رلوكها وعلاقاتها، ونظرتها    ( 43، ص1992ي. م. رابوبورت،  على المتفرج بالطري ة هده )

 ن هده اجبعاد تشكل عمود الشخصية المسر ية مالما     العامة  لى الشياء وقوة صراعها، وا تكا ها بالآخر  
يعرا أهل اجختصاص، وج تتم الشخصية وج يمكن أن نسميها شخصية مسر ية من  ير اجرتناد  لى هده  
تبدو  لكي  البعاد(،  أو  )العناصر  هده  تتداخل  أن  بد  فلا  ولهدا  ودراميا ،  فنيا   لها  وتحليلنا  في معرفتها  البعاد 

دة وا دة معسدة الوجوه والملامح في العمل المسر ي، لنها التركيب وال وام الد  ي وم عليه الفعل  الشخصية و 
،  ي  أن البعاد ج قيمة لها  ج في  اار ال درة الفنية والعمالية، التي تربطها ارتبااا وثي ا   الدرامي في الشخصية 

بنمو الحد  والشخصية، لتح ي  و دة العمل المسر ي أو و دة الموقف، وج يمكن ارت لاا بعدٍ منها عن البعدين  
، 2006)الياس،  رم معالمها وأبعادها  الآخرين في العمل المسر ى، وأن  د  ذلا فعنه روا يحد  خللا  في ر 

 (76ص

 ويمكن أن ت سم الشخصيات المسر ية ت سيما  وخر  سب أهميتها من النا ية الدرامية  لى أربعة أقسام 

: وتعني الشخصية التي تصبح محورا  تدور  وله جميع الشخصيات الخرى، وبمعنى  أولًا: الشخصية الرئيسية 
الرفيسية   الفكرة  يابس  أن  خلاله  من  الكاتب  يريد  الد   الراري،  للفعل  المحرخ  تعتبر  الرفيسية  الشخصية  أن 

ور القياد  في الدراما  للمسر ية، وكما أن هدا المفهوم يؤكده  براهيم فتحي بأنها جالممال الوا الد  كان يلعب الد
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الإ ريقية وتلى الآن، ثم يلعب أدوارا  أخرى في نف  المسر ية، أما الآن فهو الشخصية التي تلعب الدور الراري  
  (.65، ص1986فتحي، في المسر ية كنص مكتوه )

وهي الشخصية التي تلي الشخصية الرفيسية، وتتفاوت أهميتها من عمل مسر ي  لى    ثانياً: الشخصية الثانوية:
أخر، وهده الشخصيات قد ينحسر دورها وتغيب أهميتها في بع  العماا المسر ية، وقد تنحدر هده الشخصية  

ية الرفيسية،   لى أن تؤد  فعلا  يصبح كمساعد لفعل الشخصية الرفيسية، أو تعادا أهميتها أ يانا أهمية الشخص
أو  عنها  الكشف  أو  الرفيسية،  للشخصية  ومؤازرتها  عن اري   نورها  فعالة  مساهمة  ال دا   في  وتساهم 
مساهمتها في صنع الحد ، ولنا أن نتدكر شخصية يا و في )مسر ية عطيل(، أو شخصية دزدمونة في نف   

ية قد تنحدر  لى مستوى تصبح فيه من  النص، وشخصية أوفيليا في )مسر ية هملس( لشكسبير، فالشخصية الاانو 
الخدم يستمعون  لى كلام أريادهم دون تعلي ، وأنها قد ترت ي في أ يان أخرى  لى مستوى شخصيات تمتلا ال درة 

 (186، 1977)حمادة، على تحريا الفعل الدرامي الد  تؤديه الشخصية الرفيسية 
هناخ اختلاا بين الشخصيات بصورها العامة رواء المسر ية أو الشخصية الحقيقية للحياة اليومية بالمعالعات ف

العوهرية وبالمبادىء والدرارات التي تسير عليها تحركات الشخصية، وبمصيرها  المتعدد، والتعرا عليه من ما 
هد الدرامية وتنتهي بنهاية العرض، والتي كانس تتال  ي دمه، فالشخصية المسر ية تبدأ  ياتها مع بداية تفديم المشا

مع الشخصية المت مصة بحي  تست ي كايرا  من رمات الشخصية التي تعيش في الواقع، وتختلف الشخصيات 
المسر ية بعنها عن بع  على الر م من انتمافها  لى العدر الخيالي ذاته، فالشخصية المسر ية هيج كافن 

مات لغوية يت مصها ممال من لحم ودم على خشبة المسرح بعلامات  ير لغوية، تبنى فوق  بشر  يشار اليه بعلا
فالشخصية المسر ية مند النشأة الولى للدراما الدبية ال ديمة التي    (116، ص1988أسعد،  العلامات الساب ة )

تعسدت في المسرح الإ ري ي، و تى يومنا هدا، والتي مرت بمرا ل متنوعة من التفاعل الدافي التي أجاد صانعها 
يمت به المميمة  )الممال( من ررم أبعادها الصورية المتعددة كالمرا ل )النفسية والعسدية واججتماعية( التي تم

للفرد، بما ينسعم مع ابيعة الظروا )اججتماعية والتاريخية واجقتصادية(، التي يعبر عنها الشخصية من خلاا  
دلا البيئة المحيطة التي تفيد الفكر الدرامي، أ د في ذات الوقس على الهمية العلاقة مع  الشخوص الخرى ك 

الفنية للشخصية المسر ية  لى جانب أهميتها الفكرية كركن أراري من  التي تعسدت في صفة أركان المسرح 
كما في  الالاثة )الممال والمتفرج والشخصية(  لى درجة ج يمكن فيها تخيل عمل مسر ي دون شخصية مسر ية

شخصيات التي اظهرت تاريخا عري ا في الدراما ومنهم )عطيل، ما ب ، الملا لير، مولير، وقد كان هوجء القره 
من الواضح  و   (.82نيكول، د.ت، صفي نفورهم الشخصية كما في أوديب ملكا ، كدلا عروض عصر النهنة )

الدرامية  من كيفية تعامل وتدراخ  جسد   جدا  أن الشخصية المسر ية والشياء التي تتبع أدواتهم قد  ت التعاره 
الشخصية، وبوصف المؤد  المسر ي بأنه أشبه بالدمية أو هو مسخ للشخصية المسر ية المراد تعسيدها، وهده 
تعسدت في التعاره المسر ية المتعددة، لدلا نالس الشخصية الدرامية الرفيسية الصدارة في الفعل الدرامي ذ   
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الطابع العمالي،  ذ تست ر فيه كل الهداا، ومن أجله وجد المسرح،  ذ ج يمكن أن يح   الهدا الدرامي في  
 اا غياه أو تغييب الشخصية الدرامية فمالما يعني  لغاء فعل الشخصية وتغيببها يتم  لغاء فعلية التواصل التي  

فلابد ان ي رر الممال نوض الشخصية التي يمر بها وي رر فعل الشخصية ونوعها،   يسعى فيها المسرح تعاه المتل ي,
ويممج الفعاا الدرامية، لنه ي وم بالفعل  ذ أن الشخصية المسر ية هي الوارطة التي يعبر بوارطتها المؤلف 

عبد الحميد،  )الآخر  عن فكرته بالفعل، والمسر ية ليسس  ج رلسلة من الفكار والمشاعر)الفعاا( أ دهما يسبب  
   (58ص ،2001

   المطلب الثالث: توظيف شخصية البطل في نصوص عبد الله جدعان المسرحية

شكل المسرح ومند النشأة الولى على وف  السياق الدرامي بتشكل شخصية البطل الد  عده عنصرا  قادرا  على  
 نشاء أفعاا المسرح  ذ التعلي  وتعشي  الفعاا الدافية ججسدت في شخصية البطل التي يحرخ فعلية الحد ،  

المعبر بالبطولة هدا هو العمود    والد  يكون نسيعا  جيدا ، متمالا  في  نسان أو في مكان أو فكرة معنوية،  ن 
الراري الد  تدور  وله ال دا ، هو العنصر الراري كي نست ر ء ما يحمله أبطاا عينة هدا البح  من  
ملامح فكرية، ونرى من المفيد هنا أن نتحد  وبشيء من اجقتناه عن مفهوم البطولة؛ والبطولة  في اللغة هي  

هي  لبة يرتفع فيها البطل عمن  وله من النا  العاديين ارتفاعا  يملأ نفورهم اجلاج  وا بارا  الغلبة على القران، و 
له، وللبطولة نماذج وأنمال متعددة ومتنوعة، ولكل نموذج من هده النماذج ابيعة  نوره وخصافصه التاريخية، 

الآف مفتوح  فلسفيا   رؤاج   بشكل  ظل  قد  ومعناه  البطولة  مفهوم  فعن  الطرو ات  ولدلا  من  متباين  عدد  أمام  اق 
المتناقنة التي تتحكم بها ا يانا  رادة المكان والممان والصيرورة، والتي تتحكم بها الطبيعة الع افدية أو السيارية 
أو الدينية أو الميتولوجية في النظر  لى البطل والبطولة، وتلا الإجابات تخص المكون الخلاقي والإنساني الد  

ي تشكيل المكون الفكر  للبطل أو البطولة  ولعل ما يهمنا هنا هو التعرا على مفهوم البطل في  تتطل  منه ف
النص المسر ي كعنصر دراماتيكي ت وم عليه البنية الدرامية للنص، ولما كان الصراض هو العنصر الراري الد  

بطل( بوصفه قيمة  نسانية تؤثر ت وم عليه بنية الدارما؛ فعن الشخصية التي تتحكم في الصراض هي شخصية )ال
بما  ولها من أ دا  بالشكل الد  يععلها محورا  لهده ال دا ، وان معظم العماعات الإنسانية في الدراما تبدو 
أ ار وضو ا   ذا ما  اولنا أن نسلط النوء على شخصية وا دة منها في )بورة( محددة، ومال هده الشخصية  

بع ويفنل  الرفيسية   الشخصية  الشخصية  هي  المركمية،  الشخصية  أو  البطل  مال  وخر  الكُتاه مصطلح    
نشير  لى ما جاءت   الموفرة،  وبما أن معتمع بحانا هدا هو النصوص الموجهة للأافاا، فنرى من المفيد هنا أن

به هده النصوص  وا تركيبة شخصية البطل في مسرح الافاا فهي ت وا ج ينبغي أن تكون الشخوص واضحة  
للأافاا الصغار كما تكون على قدر قليل من الدهاء و التع يد، وأن يكشف مظهرها عن مخبرها، وأن تكون  

وال السهل  دراخ  قي تها  يكون من  بحي   الوضوح  الشععان  خطواها من  البطاا  تستهويهم شخوص  افاا 
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البوارل والشخصيات النسافية الشعاعة المحبوبة التي تستطيع أن تح   ما يح  ه الرجاا البطاا والتي تستطيع 
عتاد،  التغلب على العقبات وكدا يحبون الشخوص الغريبة والهملية التي تنتصر على الشرير وتنما به الع اه )

المعسدة تعسيدا   يا     (.155، ص2002  ن أهم عنصر من عناصر الداء المسر ي هو شخصية البطل 
بالمعنى الملمو  والدق، فالنا  يدهبون  لى المسرح ليشاهدوا قبل كل شيء أشخاصا  يمتازون بالعماا والعاذبية،  

وهدا يوضح جانبا  من  (.34، ص1988اسلن، )وفي الحقي ة أنها أعظم مدعيات المسرح ورافر فعاليات الدراما 
وهو جانب بطل المسر ية، فالدراما تحا ي أو تمال أو تعيد تمايل ال دا  من خلاا  العوانب العوهرية للدراما،  

شخصية البطل، لنه هو المخطط لمال هدا الحد  المتسم بالمحا اة، ولن البطل هو العنصر الد  تميمه مشاهد 
لن المسرح يعد أبا الفنون، وهو ررالة  نية وعفوية تغني المتفرج عن ال راءة (.26، ص1988اسلن،  )  المسر ية

رواء قراءة معلة أو جريدة، ومسرح الطفل ج يحتمل الإاالة والكده والخداض، فالطفل ذكي جدا ، ولعدبه  لى  
العدو  ذات  المسر ية  الشخصية  عنصر  اظهار  من خلاا  تشويقية  عناصر  وجود  ينبغي  المسر ي  ر  العرض 

فشخصية البطل الدرامي الد     ، م ابله خاصه(  2025:  الدرامية العمي ه التي تعمل الصفات اجدبيه  ) العدعان
هو نس  مركب، وف  تظافر العديد من العلامات المدرجة ضمن البعد الماد  والفكر ، مما يععلنا ندرخ التفاعل  
 ذ تكون عناصرها المادية التي ترتبط بهيأتها الخارجية، ودوالها الفكرية التي ترتبط بأفعالها ورلوكياتها وهي الهم،  

ها ومعاييرها الخلاقية واججتماعية، ذلا أن جأ سن اري ة للكشف عن البطل تكون عن   ونها تكشف عن دوافع
اري  الفعل الدرامي، فالبطل المسر ي ي وم على شبكة من الدواا المتفاعلة، فيما بينها والمرتبطة بمدلوجت تتح    

ه نمطا  تربويا  بمرجعياته المختلفة، جففي كل عمل مسر ي في ضوء السياق الد  يحتويها لتنتا أفعالها، وتح   في
يربط البطل المسر ي بين مرجعه الخاص ومرجعية العمل، وبين العالم الوهمي المعروض عليه وبين واقعه وهدا  
ج يتم  ج في ضوء تفاعلها مع الآليات الدرامية الخرى و يرها من النساق العلاماتية المسر ية المحيطة بها،  
أ  في ضوء السياق العلاماتي المولد لها ليتح   المستوى الدجلي التداولي لها، لدا ت ع مسؤولية  نتاج الدججت  
التربوية للشخصية المسر ية )بوصفها نس  بصر ( على المُنتا الدجلي المتمال بالمخرج باجتفاق مع المصممين  

المعا المسر ية  الشخصية  نس   عبر تنمينهم  في ضوء  والت نيين،  الي ونية  العلامة  المستندة  لى  التريوية  ير 
السياق لعرض المسر ية لشخصية البطل أو أ  شخصية أخرى مهمة في تصاعد ال دا  المسر ية تاير انتباه  
المتل ي لها ايلة فترة العرض عبر توظيف   دى خصافص العلامة المسر ية، أج وهي خاصية التصدّر التي  

عبر ز  الشخصية وألوانه المتباينة وشدة ولون الإضاءة المسلطة عليها، فنلا  عن  ركاتها يمكن لها أن تتح    
الشخصية   كونها  التصدّر  موقع  البطل في  تععل شخصية  التي  العلامات  فيها، و يرها من  المُبالغ  وتيماءاتها 

زاء العلامات التي تستند  المحورية التي تح   فكرة العرض، فلبطل اابع مهم يستند  لى الحركات والإيماءات  
   (.156 -153عبد الأمير، ص لى الحوار الدرامي )
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فمفهوم البطولة كي نست ر ء ما يحمله أبطاا عينة هدا البح  من ملامح فكرية، نرى من المفيد هنا أن نتحد   
وبشيء من اجقتناه عن مفهوم البطولة في اللغة هي الغلبة على اجقران وهي  لبة يرتفع فيها البطل عمن  

ا   وللبطولة نماذج وأنمال متعندة ومتنوعة ولكل  وله من النا  العاديين ارتفاعا  يملأ نفورهم له اجلاج  وا بار 
نموذج من هده النماذج ابيعة  نوره وخصافصه التاريخية ولدلا فعن مفهوم البطولة ومعناه قد ظل يشكل رؤاج   
والممان   المكان  أ يانا  رادة  بها  تتحكم  التي  المتناقنة  الطرو ات  من  متباين  عدد  امام  الآفاق  مفتوح  فلسفيا  

ة التي تتحكم بها الطبيعة الع افدية أو السيارية أو الدينية أو الميتولوجية في النظر  لى البطل والبطولة  والصيرور 
وتلا اججابات تخص المكون الخلاقي والإنساني الد  تتطل  منه في تشكيل المكون الفكر  للبطل أو البطولة   

سر ي كعنصر دراماتيكي ت وم عليه البنية الدرامية ولعل ما يهمنا هنا هو التعرا على مفهوم البطل في النص الم
للنص ولما كان الصراض هو العنصر الراري الد  ت وم عليه بنية الدارما فأن الشخصية التي تتحكم في الصراض  
هي شخصية )البطل( بوصفه قيمة  نسانية تؤثر بما  ولها من أ دا  بالشكل الد  يععلها محورا  لهده ال دا    

العماعات الإنسانية في الدراما تبدو أ ار وضو ا   ذا ما  اولنا أن نسلط النوء على شخصية وا دة  وأن معظم 
 ي  يعتمد المسرح  (155عبد الأمير، صمنها في )بورة( محددة ومال هده الشخصية هي الشخصية الرفيسية )

وبشكل تعبير  مهم والد  يعمع معمل الصفات الملازمة للعرض المسر ي، فتشكل الشخصية العمود الف ر  
للعرض الدرامي والمصدر الداا في الحد  الدراميج والتحد  للشخصية المسر ية وهو محور أرا  في عروض  

ومن نا ية أخرى تطالع  من أجلها وص س المسر ية،ج  المسرح، فالشخصيات في المسر ية تعمل لا ديم الفكرة التى 
المسر ية   وناقلالعروض  جبوصفها  املة  أهم للشخصية  ومن  وللعرض  للنص  والتعليمي  الفني  للمحتوى  ة 

الشخصيات التي يمكن ارتخدامها هي شخصية الراو ، الد  يعمل على ت ديم المعلومات بحي  العلاقات تفاعل 
بداية  مند  المعاني  واضحة  وتكون  رماتها وخصافصها،  فيها  يُظهر  الخر،  البع   بعنها  مع  الشخصوص 

ويمكن للراو  أن يعمل كمفسرا أو موجها  للعملية الدرامية المتعددة، التي عندما   العرض  تي انتهاء المسر ية،
تتحوا الدراما  لى مناقشات بعد العرض أو تتطلب تدخل العماهير أثناء رريان الفعل المسر ي والد  من دوره 

فبناء الشخصية في المسرح  تكشف فيه الصراعات    ج  تتفاعل الصوات والتى تتعسد فيها عناصر التكوين المسر ي
اٍذ أن ابيعة المواقف ورد الفعل وف  منظور وأار يحرص عليها الفعل   الدرامية ومن عم  وارح الشخوص 
الدرامي المتنوض جوهده الهداا ممكن أن نصل  لى المتل ي عن اري  المسرح، فالشخصية المحورية التي تمال 

رم وف  مخيلة الكاتب المسر ي في محاولة منه  لى اجقتراه من فكرة المحا اة لواقع  البطل بصورتها العامة تر 
محدد، فهو يمتلا شرول درامية مطاب ة للشخصية المحورية لمبدأ المحا اة للواقع المتخيل، فالبطل في الدرامة  

يعسد شخصية     ذ  (69ص  ،2017،  الباجلانالمسر ية ينمي لد  المتل ي في الرغبة فكما هي دون التفكير بها )
الفعل   معينة  ضمن  دود  لحدود  مهما  دور ا  يمال  مباشر  ذ  وبشكل  المسرح   في  مهة   البطل صيغ وروابط 

يكون فية العرض المسر ي خصافصه المميمة، اذ يهيمن فية هيبته ورلطتة على جميع   المسر ي الدرامي المباشر
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مفاصل العرض المسر ي الى جانب تكوين العوانب )البصرية والسمعية والحركية( للفعل الدرامي و ي  تسير  
فهو يعد بمنملة  العمل السر ي الحي الروح الدرامية، فعنه    الر لات وف  شبكات عدة تعطي انمال وجوانب درامية

اليومي، ويتعاوز ما هو مألوا من   ال ناض  من الواجب على هدا المؤد  أن ينمض عن نفسه وعن جسده وعن 
 ركات وأفعاا يومية للوصوا  لى تلا الحقي ة التي  تعبر عن ذاته الإنسانية بحي  ج يظهر من خلاا ذلا  

ذ تُعتبر الشخصية المسر ية بواقع و دات متنوعة وبؤرة الحد  المسر ي الد  يُعبّر من خلاله  جسده الخاص  ا 
 فكار والمواضيع المطرو ة في الفعل الدرامي المسر ي  )الكاتب والمخرج( عن ت اره ال

 ما أسفر عنه الإطار النظري  •

 تعد الشخصية أهم القطاه الدبية وكدلا في المسرح بصورتها المتعددة كي تشكل فيه روابط يتمال فيها البناء 1
 الا افي المسر ي  

 تكمن أهمية الشخصية في المسرح لنها أرا  الفعل الدرامي أبانه معموض صفات الإنسان وميماته من ع لية  2
 ونفسية وعاافية واجتماعية وبدنية  

 وللبطولة المسر ية نماذج وأنمال متعندة ومتنوعة ولكل نموذج من هده النماذج ابيعة  نوره وخصافصه  3
  التاريخية ولدلا فعن مفهوم البطولة ومعناه قد ظل يشكل رؤاج  فلسفيا  مفتوح الآفاق 

 المبحث الثالث: إجراءات البحث

يتناوا البح  قراءة العينة وف  الإجابة عن التساؤا البح  المطروح في المشكلة  وا  .إجراءات البحث:  1
 توظيف شخصية البطل في نصوص عبد الله جدعان المسر ية 

البح  والت صي عمل البا   على  صر النصوص المسر ية لعبدالله جدعان، كما    خلاا  من.مجتمع البحث:  2
 (  2020-2010أجرى درارة ارتطلاعية مسحية بما يتواف  مع الحدود البحاية )

تم اختيار عينة البح  من المعتمع الكلي بشكل قصد  لملافمته موضوض البح  ال افم على  عينة البحث:  .3
وصية ابن الشم ، تأليف عبد الله  مسر ية  )تم اختيار العينة  وليات الإل اء المسر ي في مسرح الدمى، و درارة  

   2011جدعان،  خراج ا مد العميلي، تم عرضها في محافظة نينوى، مديرية النشال المدرري، 
 سبب أختيار عينة البحث: 

  جسدت العينة تطاب ا مع أهداا البح  وأهميته 1
  امتازت العينة بتوظيف شخصية البطل وف  وليات البناء المسر ي 2
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     س المسر ية تنا ما أدافيا لشخصية البطل في  ركة علاقاته مع عناصر البناء الدرامي  3
  جسدت العينة مشابهة لهداا البح  وأهميته  4
 . منهج البحث.     4

اعتمد البا   على المنها الوصفي التحليلي ل راءة وتحليلي العينية وتحديد شحصية البطل  في العرض المسر ي، 
 وبيان مدى ارتعابة الطفل لمحتوى العرض من خلاا ارتخدام تلا الشخوص   

 . تحليل العينة. 5

   وصية ابن الشمس مسرحية
 إخراج )أحمد الجميلي(* عبد الله جدعان(* تأليف )

  السرد الحكائي للقصة.الفقرة الأولى: ملخص المسرحية،  •
المسر ية لها معموعة متنوعة من أ دا  العرض المسر ي، تدور  كايتها  وا موضوض التلميدة )هالة(  ين  
تطلب منها معلمة مادة اللغة العربية أن تكتب موضوعا   نشافيا   وا علم الفلا وا تشاا الفلا، تتخد من جهاز 

عد علم الفلا وفي اثناء البح  تر ل الحاروه كي تبح  عن موضوض يخص مادتها العلمية، وتعد ضالتها، فت
في عالم ال لام والتي تتن ل في أ لامها عندما تلت ي بمعموعة من الكوا ب والمعرات المتنوعة والتي تتكون من 
المهرة، نبتون( والتي تكتشف بأن  المريخ، أورانو , ز ل,  المعرات السماوية )المشتر ، عطارد،  معموعة من 

عرات القره )الشم ( ف د أال  عليه علماء الفلا )أبن الشم (، تتعرا )هالة(  وكب )عطارد( هو من الم
على عمل الكوا ب، فتاير الكوا ب في ت ديم عدة ارئلة بخصوص الرض، وما الد   صل ولماذا هده الحروه،  
لاق،  وي تره كوكب )عطارد( لهده الفتاة ويعطيها وصية ولكل من يعيش على كوكب الرض بأن يتحلوا بالخ

 وأن ي دموا أعماا الخير والتسامح بينهم من أجل اجرت اء والرقي  
 الفقرة الثانية: بناء شخصية البطل، المظهر الخارجي •

ت دم المسر ية التلميدة )هالة( التي تمال محور الداء وتوزيع الحركات والدوارعلى باقي الشخصيات، وقد تتعامل  
مع الحركات الدافية الراقصة والتي تنت ل بين خشبة المسرح من خلاا اجنت اجت الدافية والتي تغديها فنون 

لمعبرة والتي تتعسد بالسعادة، وكأنها تبح  عن شيء في  التمايل وتعشي ها بم ااع ال نية وتفاصيل الكلمات ا
منتهى الروعة، فتتحوا أرلوبية العرض المسر ي  لى أداء تمايلي تحاوا  عطاء صفة تشكيل الفعل المسر ي  

ففن التمايل هو اري ة الموهوه، وعالم خيالي يدرخ فيه العملية الدرامية،  ذ يمكِّنُهُ من  بأرلوه شي  وبسيط،  
بين الشياء،  ذ اغس على الداء التمايلي الصور الدرامية، باعتبارها لغة ناا ة متعددة الصور، متكونة التميم  

بحي  يعطي صراض تعشي  الدراما،   من  نور الممال والد  يدا بأعماله الدرامية الوصف الداا والنسيا الدقي 
ذا اابع تربو  متنوض، مليئة  والهداا المرجوة الخرى, وتعطي توظيفا  فكريا  متنوضمعسد ما بين التعليم والتربية 
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 ذ شكل فيه المخرج مهارات الفعل وتنوض الحركات من خلاا التعامل المتنوض والتن لات، فمن   .بالطاقة والنشال
خلاا الداء تدخل)هالة(  لى عالم الفلا والفناء بعد أن دخلس في عالم ال لام، فيدخل تشكيل راقص شخصي  

 ي بد )هالة(   والهواة والدين يعسدون شخصيات الفناء قادمين من الفناء بمركبة فنافية كي تلت 
 بناء شخصية البطل: شبكة العلاقات. 

تدخل الشخوص المسر ية التي تتمال بشخصية الكوا ب السماوية والتي تتوزض على خشبة المسرح بعدها ت ف 
)هالة( بعد أن ت ف الكوا ب بصور منتظمة على خشبة المسرح والتي ترد  أزياء تو ي بالكوا ب، ت ف الفتاة  

 ذ تتلاقى الشخوص   داء تمايلي،)هالة( ورط المسرح بحي  تتناقل الشخوص بطابع تمايلي محترا عن اري  أ
القيم  المشتركة،  ذ تعطي انطباعا  لتعبير   في ن ال متنوعة تشترخ في تكوين أرلوبية الفعل التمايلي وتشكيل 

وعملس على التمييم وتيعاد علاقة تفاعلية ذهنية لتن ل أفكارها  الممال الدافي وأدواته  ذ تكسب نتاج  فني متنوض،  
وأ اريسها وأبعادها  لى العمهور،  ذ عكسس الصفة التربوية المتنوعة التي جمعس بين الداء والتشكيل الدرامي،  

ا الرعب فتميم أداءهم التمايلي   تت دم الشخوص  وا )هالة( فتحاوا أن تهره منهم لكنها ج تستطيع،  ذ ينتابه
ان الرض،  لما تشاهده وتصرخ بأعلى صوتها من أنتم، فتتكلم الشخوص نحن أصدقاء  نحمل وصية لا ولسك

وتعرا هده الشخصيات الفنافية عن نفسها )عطارد، أورنوي ، ز ل، المشتر ، نبتون، المهرة، المريخ( بحي  
ت دم اابعا  تربويا  متنوعا  فأعطس اابعها الغنافي المتنوض عن اري  التمايل وبحركات  ي اعية تواف س مع أنغام 

التمازج اللوني للأداء فان تغيير العو العام للمسر ية من اابع   الموري ى,  ذ يصبح في المشهد التمايلي نوعا  من
الخوا  لى اابع الفرح من خلاا التشكيلات المتنوعة التي توضح نفسها، والتي شدت من انتباء المتل ين الافاا،  

ال التربوية والخلاقية، بعدها ت وم )هالة( بت ديم نفسها من خلاا  ركتها  متنوعة بين  والتي تعتبر من العوانب 
الكوا ب، توا ب في لو اتهم الدافية نمط  نافي متنوض، ف د صا بس الشكل الدافي من أن تتعرا )هالة( على  
الكوا ب، والتي بنف  الوقس عكسس للمتل ي الظواهر التربوية ذات الشكل المنهعي المتعدد، ومن خلالها يستمتع 

ع الفني المتعدد، وبعد أن تتعرا الفتاة )هالة( على معموعة الكوا ب فيها المتل ي بتلا الجواء الدرامية وذات الطاب
ت وم الكوا ب بت ديم الرئلة عن تكوين وابيعة كوكب الرض، وربب الكوار  على رطح الرض، وعدم اهتمام 

تصور الإنسان  بالمراعة، وهدر الطاقة الكهربافية والمافية، ف د وظف مخرح العمل ارتخدام )شاشة العرض(  كي  
الخراه والدمار الد   ل بالكرة الرضية جراء المعارخ والحروه المدمرة، ف د أخبر المخرج من خلاا المشهد  
بأن  عمار الرض هي من أوليات البشر، وكدلا  عطاء   اف  علمية وتربوية تربط العانب العلمي والتربو ،  

م في ب  اجهتمام الفكر  من خلاا زرض روح  وكدلا عنصر الخلاق وصفة مسر ة المناها الدرارية التي تسه
 المحبة 
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 الفقرة الثالثة: حركة شخصية البطل داخل النص، التكنيك الحركي. •
ف د جسدت هده الصور الدرامية باعتماد دور الممالين وتوزيع كنل الممالين، وهدا يعتمد على ال درة الكامنة للعرض  
المسر ي والنابع من رو هم الدافية المتنوعة وتوظيفها في تعسيدهم للشخصيات التربوية، كما جسدت انعكارات  

ة للممال، بت نيات مهارية  يعملون في ت ديم اتعاهات معرفية، الداء التمايلي للمؤدين  لى اتعاه المعطيات الدرامي
 ي  تتمكن الفكرة الدرامية من خلاله تح ي  أواصر اجتصاا بين المتل ي والممال، كدلا التخااب المسر ي، 
ة(  ور م الفعل الدرامي المتنوض، أثناء ال دا  الدرامية ي دم ) وكب عطارد( الد  جسد )ابن الشم ( وصية )لهال

فيعطي المؤد  معموعة كبيرة من اجرشادلس التربوية المتتوعة على  وكدلا للمتل ي الد  مال فيه المتل ي التلميد  
التفاعل، وينفعل مع  التلميد من خلاا  المتل ي  للمعاني، والتأ يد على  شراخ  المسرح من خلاا  يصاله  خشبة 

 مشاعر مؤد  الدور المسر ي 
 حركة شخصية البطل داخل النص: ربط الحركة بعناصر البناء الدرامي. 

تظهر )هالة( وهي مستلقية على الكرري، وبعوارها جهازالحاروه، تت دم شقي ة )هالة( كي توقنها من النوم،  
وعندها تنه  من نومها تدكر أرماء الكوا ب، فتخبرها شقي تها بأنها كانس تحلم، تعيبها الفتاة )هالة( نعم وقد  

دافهم التمايلي للتعبير يتشكل منعطف المخرج أعطاني عطارد ابن الشم  وصية بعنوان )وصية ابن الشم ( في أ
وال افمين بالعمل المسر ي وابراز ال درات العمالية وانعكا  المنها التربو  وت ديم النها الدرامي وبشكل منظم  
العرض بكل أ داثه ومشاهده وشخصياته، من أجل   التي منحها  التربوية والخلاقية واججتماعية  القيم  لتح ي  

ب الوان والتسامح والعمل بكل جد واخلاص وتعميم المسرح التربو ، فكل شخصية في العرض  الحفاظ على  
من الهواة  كانس تمتلا عناصرها اجي اعية المتنوعة المرتبطة بما ي تنيه الموقف الدرامي والعلاقة مع الشخصيات  

المتعلم )الطالب/  الخرى، فنلا  عن أن ردود أفعاا الشخصيات المحترفة   المناها وترابط بين  يعتبر مسر ة 
التلميد( وبين ارفي المنها التربو ، وكدلا تبين فيه أرلوبية النشال الافافي والعلمي المدهل من خلاا تشكيل 
الفعل الدرامي المسر ي التي تشكل فيه ن ل القيم الفكرية، والد  يعد من أهم السبل المسر ية للوصوا  لى ذهنية  

تتوفر على نظام فعاا لخدمة الفعل الدرامي المسر ي، وكدلا انعكارية النها المسر ي   لتلميد / الطالب( لنها)ا
ارتعابتهم، ف د عمد المؤدون  لى  بناء  ي اعات المسرح التي ت دم أثناء مسر ة من خبرات مسر ية عدة من خلاا  

النها التربو  من  ي  توظيف عناصر العده البصر  من )الموري ى وال اني والتشكيل الراقص( فنلا  عن  
ية لخل  الطابع  ت سيم العمل المكاف من خلاا  ارتخدام الطابع اللوني للأداء التمايلي والتي ت دم دججت مشهد

 الدرامي للمتل ي جمهور كي ين ل المعلومات 
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 المبحث الرابع: النتائج والاستنتاجات. 

   النتائج. •
السرد الحكافي لل صة التي لخصس أ دا  النص الف رة الولى: ملخص المسر ية من خلاا  تناولس   -1

 التلميدة )هالة( وكيفية كتابتها لانشاء  وا مادة الفلا  المسر ي الد  تدور  وا 
الخارجي  -2 المظهر  النظر  لى  البطل من خلاا  بناء شخصية  الوا  في شطرها  الاانية  الف رة  تناولس 

أن يكون محورا في الداء وتوزيع الحركات والدوار على  لشخصية البطل في النص، وكيف عمل على  
 باقي الشخصيات

تدخل  ركم الشطر الااني من الف رة الاانية على بناء شخصية البطل وتكوينها لشبكة العلاقات في  دود   -3
الشخوص المسر ية التي تتمال بشخصية الكوا ب السماوية والتي تتوزض على خشبة المسرح، ف د كانس  
الشخصية المحورية ت ف بعد أن ت ف الكوا ب بصور منتظمة على خشبة المسرح والتي ترد  أزياء 

 تو ي بالكوا ب 
تناولس الف رة الاالاة في شطرها الوا  ركة شخصية البطل داخل النص من خلاا النظر في ارتراتيعية  -4

تعسيد   على  باجعتماد  النص  داخل  البطل  بها شخصية  ت وم  التي  الحركي  الدرامية التكنيا  الصور 
 المركبة مع دور الممالين وتوزيع أدوارهم  

عملس الف رة الاالاة في شطرها الااني على بيان  ركة شخصية البطل داخل النص وربط الحركة بعناصر   -5
وهي مستلقية على الكرري، وبعوارها جهازالحاروه، البناء الدرامي التي تظهر فيها شخصية البطل  

العنوان   في  المتعسد  الشم ،  ابن  تناولس وصية  التي  للنص  الرفيسية  الفكرة  الف رة  هده  وقد جسدت 
 الرفيسي للمسر ية

   الاستنتاجات: •
    توظيف شخصية البطل في مسر ية عبد الله جدعان أداء تمايلا متواف ا مع النها التعليمي وتصوير  -1

 قدرة الطالب على تل ي المعلومة التي تخص ترتيب الكوا ب وقربها أو بعدها عن الشم   
وهدا ما يسهل عملية تل ين المعلومة بشكل عملي وجمالي معا، ويدفع الطالب  لى متابعة ال راءة والت صي  

  لى البح  في علوم الفلا  
تمكن المؤلف من توظيف شخصية البطل في المسر ية بصورة )تلميدة( لت تره من التعبير التمايلي   -2

 وتشكل منعطفا رياقيا رلسا في التل ي  
البطل   -3 البصرية واللونية داخل   مل توظيف شخصية  للدججت  الشي  منتا  المسر ي  الطابع  اظهار 

 العرض من خلاا تنسي  اللوان والزياء 
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